           ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ Γ΄ ΓΕΝΙΚΟΥ ΛΥΚΕΙΟΥ

                              ΘΕΩΡΗΤΙΚΗΣ ΚΑΤΕΥΘΥΝΣΗΣ

                                    ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ 
Α.  Κάποια από τα γνωρίσματα της ποίησης του Καβάφη, συναντώνται και στο ποίημα    

      «Καισαρίων»:
 α) η χρήση ιστορικών συμβολικών προσώπων. 

     Ο Καισαρίων, πρεσβύτερος γιος της βασίλισσας Κλεοπάτρας και του Ρωμαίου      

     αυτοκράτορα Ιούλιου Καίσαρα, τον οποίο θανατώνουν οι Ρωμαίοι το 30 π.χ., γίνεται το    

     σύμβολο του αδικημένου, του αθώου που ‘πληρώνει’ το τέλος μιας εποχής. 
     Οι Πτολεμαίοι.  Οι βασίλισσες Βερενίκη και Κλεοπάτρα. Ένδοξοι κάποτε βασιλιάδες,     

     τώρα μάλλον συμβολίζουν την παρακμή. 
 β) ο ρεαλισμός. Ρεαλιστικό το πλαίσιο του ποιήματος. Κάποιος (το ποιητικό υποκείμενο) 
κινείται μέσα στο χώρο της καθημερινότητάς του τη νύχτα χθες μες στην κάμαρά του με το φως της λάμπας, παίρνει ένα βιβλίο με επιγραφές των Πτολεμαίων και διαβάζει. Μετά από αρκετή ώρα όταν κατόρθωσε την εποχή να  εξακριβώσει, ετοιμάζεται να αφήσει το βιβλίο αλλά του ελκύει την προσοχή κάτι, μια μνεία  μικρή...
Η νύχτα προχωρεί και η λάμπα σβήνει…τη νύχτα αργά, σαν έσβυνεν η λάμπα μου –άφισα   
επίτηδες να σβύνει-       … μες στην κατακτημένην Αλεξάνδρεια…
γ) οι λόγιοι γλωσσικοί τύποι: «κάθ’ επιχείρησίς των σοφοτάτη», «ιδεώδης εν τη λύπη σου»,
     εν μέρει, εις όλους,  κραταιοί, αγαθοεργοί, μνεία, του βασιλέως Καισαρίωνος, δεν είλκυε,    

     ονειρώδη.
       [Από όλα τα παραπάνω ζητείται να επισημανθούν δύο παραδείγματα, χωρίς ιδιαίτερη αιτιολόγηση].
Β1. Στο π. «Καισαρίων», ένα ποίημα ποιητικής με έντονα τα αυτοαναφορικά στοιχεία,  δίδεται κυρίως η τεχνική της έμπνευσης. Ο ποιητής σα να μάς οδηγεί στο εργαστήρι του και μας αποκαλύπτει όλη τη διαδικασία δημιουργίας του ποιήματος. Παρακολουθούμε δηλαδή πώς γεννιέται ένα ποίημα. Η κάθε στροφή του συγκεκριμένου ποιήματος είναι και ένα από αυτά τα στάδια γέννησης.  
Στην α΄ στροφή περιγράφεται η προ-ποιητική κατάσταση. Εδώ τίποτα σχεδόν δεν προϊδεάζει για την ποιητική δημιουργία που θα ακολουθήσει. Αντιθέτως μάλιστα, ο ποιητής βρίσκεται σε μια κατάσταση ανίας, ίσως και αναζήτησης «εν μέρει για να εξακριβώσω μια εποχή…και την ώρα να περάσω…πήρα μια συλλογή των Πτολεμαίων να διαβάσω». Το διάβασμα του ιστορικού βιβλίου γίνεται προσεκτικά αλλά η πλήξη επιτείνεται από τη διαπίστωση των ανιαρών πανομοιότυπων επαίνων. Τίποτα το ενδιαφέρον.
 «Όταν κατόρθωσα την εποχή να εξακριβώσω θ’ άφινα τα βιβλίο…». Και τότε (β΄ στροφή) έρχεται το απρόσμενο ερέθισμα· η «μικρή, κι ασήμαντη μνεία που ελκύει την προσοχή του αμέσως…» και λειτουργεί ως έμπνευση. Γνωστός εξάλλου ο χαρακτηρισμός του Καβάφη: αναγνώστης-ποιητής. Μετά από μια μικρή σιωπή που δηλώνεται με τα αποσιωπητικά, αρχίζει σχεδόν αμέσως να γεννιέται η ποιητική ιδέα. 
Στη γ΄ στροφή πια, συντελείται βαθμιαία η ποιητική πράξη. Μέσα στη νυχτερινή γαλήνη,
με το χαμηλό φως της λάμπας και τη μοναξιά του, ο ποιητής ως πλάστης-δημιουργός συλλαμβάνει τη μορφή του βασιλέως Καισαρίωνος, αρχικά με κάποια ασάφεια, με την «αόριστη γοητεία - μια και «στην ιστορία λίγες γραμμές μονάχα βρίσκονται» για κείνον.  Ύστερα αρχίζει να δουλεύεται σαν ιδέα, ελεύθερα, «μες στο νου» του. Και αναδύεται με περίγραμμα, προοδευτικά όλο και πιο σαφές, το πρόσωπο. Όσο περνά η ώρα, τόσο αποκρυσταλλώνεται ξεκάθαρη η μορφή. Και την ώρα που σβήνει η λάμπα, φτάνει  μέχρι τα όρια σχεδόν της ψευδαισθησίας. Αποκαλύπτεται δηλαδή στο δημιουργό του ως οραματική πλέον μορφή o Καισαρίων, στην πιο τραγική στιγμή της ζωής του· «χθες αργά, σαν έσβυνεν η λάμπα μου... πλήρως σε φαντάσθηκα…εθάρεψα που μπήκες μες στην κάμαρά μου, με φάνηκε που εμπρός μου στάθηκες· χλωμός και κουρασμένος…». 
Ο ποιητής δηλαδή ανακαλεί από την ιστορική αφάνεια, ένα πρόσωπο περιθωριακό, το αναπλάθει ερήμην της ιστορίας και το παραδίδει στην ποιητική αιωνιότητα. Ο λησμονημένος τραγικός νέος –σε αντίθεση με όλα τα άλλα μεγάλα ονόματα- θα αναδειχθεί, θα αποκατασταθεί μέσω της ποίησης, ως το αθώο θύμα της αυθαίρετης εξουσίας των φαύλων.  
        Βλ. Βιβλίο καθηγητή, τα παραθέματα: α) Κ. Θ. Δημαράς: Σύμμικτα Γ΄ Περί Καβάφη, (σ. 145) «…στο π. ‘Καισαρίων’ μας δίνει (ο Καβάφης) αναλυτικά την τεχνική της έμπνευσής του… Ο ποιητής οραματίζεται και η ποίηση προκύπτει απ’ τον οραματισμό του… 

β) Σόνια Ιλίνσκαγια, (σ.146), γ) Γ. Θέμελη..(σ.146-8), δ) Γρ. Τζουσδάνη…(σ.150-151)
Β.2 Το ύφος, το οποίο συνήθως προκύπτει από τις λεκτικές, συντακτικές και  στιχουργικές επιλογές του κάθε δημιουργού, στο συγκεκριμένο ποίημα διαφοροποιείται αρκετά στα δύο μέρη του ποιήματος. 
Στους στίχους 1-14 το ύφος είναι αφηγηματολογικό – πεζολογικό, σχεδόν πληροφοριακό.

Η γλώσσα κυριολεκτική - περιγραφική. Κυριαρχούν τα ρεαλιστικά και περιγραφικά στοιχεία. Έντονη και η ειρωνεία με τη συσσώρευση των επιθέτων, τις αντιποιητικές λέξεις, τον μειωτικό -για τις Βερενίκες και τις Κλεοπάτρες- πληθυντικό, τις διάσπαρτες ομοιοκαταληξίες. 
Η  γ΄ στροφική ενότητα (στ.15-30) σχεδόν αυτονομείται ποιητικά. Το ύφος λυρικό, ο τόνος εξομολογητικός, συναισθηματικός. Τα ρήματα που δηλώνουν ενεργητική συμμετοχή και βιωματική συγκίνηση μαζί με τα προσδιοριστικά επίθετα, η συμπλοκή του α΄ με το β΄ πρόσωπο «ήρθες συ, σε έπλασα», δημιουργούν μια αυθεντική, ποιητική, σχεδόν ερωτική ατμόσφαιρα. Με γλώσσα δηλαδή καθαρά ποιητική, δημιουργείται η φαντασιακή εικόνα του θλιμμένου Καισαρίωνα. 
Βλ. Βιβλίο καθηγητή, (σ.147)
Γ.        [Σημεία – κλειδιά για την ανάπτυξη του αποσπάσματος: Ο ποιητής-δημιουργός.

             Η μορφή του Καισαρίωνα-το δημιούργημα. Η ελευθερία του ποιητή.

               Ο κάθε μαθητής σχολιάζει, ερμηνεύει, δίνει τις δικές του προεκτάσεις, με το δικό του                      

              τρόπο, σ’ ένα κείμενο μεστό και οργανωμένο].
Η συνομιλία του ποιητή με ένα  β΄ πρόσωπο, που αναπάντεχα του αποκαλύπτεται και τον ξαφνιάζει, «α, να, ήρθες συ», του διώχνει την προηγούμενη πλήξη. 
Ένα περιφερειακό πρόσωπο, χωρίς ιδιαίτερη δράση, θα κινήσει την ποιητική ευαισθησία. 
Ο ποιητής δεν ησυχάζει πια. Στηριζόμενος στις λίγες πληροφορίες της μικρής μνείας, που δεν τον περιορίζουν, θα πλάσει το νεαρό Καισαρίωνα, με την ελευθερία του δημιουργού,  όπως θέλει. Και τον πλάθει με καθαρά αισθησιακά στοιχεία· «αόριστη γοητεία, ωραίος κ’ αισθηματικός, με ονειρώδη συμπαθητική εμορφιά». Τα γενικευτικά αυτά χαρακτηριστικά δημιουργούν μια εξιδανικευμένη μορφή που ενσαρκώνει την ομορφιά, το κάλλος, την αθωότητα. Η τέχνη με τρόπο ενεργητικό, θαυματουργό σχεδόν, ζωγραφίζει το ιδεώδες της εφηβικής αγνότητας και της νιότης. Η ποίηση που ξεκινά από την ιστορία αλλά γρήγορα απομακρύνεται, συμπληρώνει το κενό που αναπόφευκτα δεν μπορεί να καλύψει η ιστορία η οποία καταγράφει γεγονότα. Η ποίηση όμως μπορεί να αναδείξει και τα…μικρά. 
Έτσι το άτυχο βασιλόπουλο που δεν πρόλαβε να ζήσει, κερδίζει, με την εύνοια της ποίησης, την αθανασία που του αρνήθηκε η ιστορία.

Δ.  [Ποίημα ποιητικής και ο «Καβάφης» του Άθου Δημουλά. Ο ίδιος ο τίτλος είναι ένα σαφές στοιχείο αναφοράς / αφιερώματος στον ποιητή Καβάφη. Ένας ‘’διάλογος’’ δύο ποιητών… Το ποιητικό υποκείμενο προβάλλεται σε α΄ ενικό πρόσωπο και αμέσως με την έναρξη, υποβάλλει το ύφος της προσωπικής εκμυστήρευσης ή και της ταύτισης των δύο προσώπων: του ποιητικού υποκειμένου που έχει το λόγο και του ποιητή που μνημονεύεται ήδη με τον τίτλο]. 
Κεντρικός άξονας του ποιήματος, ο λόγος για την Φαντασία, τόσο αναγκαία και χρήσιμη για την τέχνη. Δηλώνεται όμως ήδη από την αρχή η προτίμηση στη φαντασία που τρέφεται από κάποιο υλικό, που αφορμάται από κάπου. Δεν ενδιαφέρει η προσωπική αυθαιρεσία της ατομικότητας αλλά το πώς το ποιητικό υποκείμενο μεταπλάθει το υλικό το καταγεγραμμένο στη δεδομένη γνώση, όπως είναι η ιστορία ή κάθε συλλογική μνήμη. 

Δεν αγαπά, λοιπόν, την εντελώς αδέσμευτη αλλά την άλλη, τη δεσμευόμενη, την οδηγουμένη, τη δημιουργική φαντασία, που προσπαθεί το παρελθόν να ζωντανέψει,  που στηρίζεται σε μνήμες σποραδικές και ασύνδετες, και τα ερείπια του παρελθόντος και το αίσθημα των αβέβαιων γεγονότων,  με τάξη, προσοχή και μέτρο, όλο συγκίνηση, μεταπλάθει σ’ ένα άρτιο ενισχυμένο σύνολο, και προσπαθεί  μέσα στο έργο της να περάσει.
Χαρακτηριστικές οι αναλογίες με το π. «Καισαρίων». Η έμπνευση δεν έρχεται από το πουθενά· ξεκινά «από τη μικρή κι ασήμαντη μνεία», «τις λίγες γραμμές στην ιστορία» - την άδικη δηλαδή δολοφονία του Καισαρίωνα από τους φαύλους αυλοκόλακες Ρωμαίους. Ύστερα όμως ο ποιητής ολοκληρώνει «πιο ελεύθερα» -όχι εντελώς αδέσμευτα- τη μορφή του Καισαρίωνα,  σαρκωμένη σχεδόν μέσα από την ιστορική ονειροπόληση, με τη δική του δημιουργική Φαντασία. Χαρακτηριστικές οι φράσεις: «Σ’ έπλασα μες στο νου μου, σ’  έπλασα, η τέχνη μου στο πρόσωπό σου δίνει… πλήρως  σε φαντάσθηκα…». 
Ο ποιητής δηλαδή δουλεύει «εν Φαντασία και Λόγω»!

(βλ. Μελαγχολία Ιάσωνος Κλεάνδρου....) 
Σημείωση: εκτός από τις δυσκολίες που έχει αυτό το μάθημα στην εξέτασή του –όπως εξάλλου και στη διδασκαλία του- έχει και κάτι πολύ συναρπαστικό. Τα τόσο διαφορετικά κείμενα των μαθητών, γραμμένα και δομημένα με τον προσωπικό τους τρόπο, αφού σε ένα μεγάλο μέρος, η λογοτεχνία είναι γλώσσα και προσωπική έκφραση. 
Επομένως, οι παραπάνω απαντήσεις είναι απλώς μία και μάλιστα ενδεικτική περίπτωση ανάπτυξης…
Τις απαντήσεις επεξεργάστηκαν οι φιλόλογοι:  Λίζα Σκλάβου και  Μαρία Φραγκιαδάκη.
